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Blas Arrese Igor es dramaturgo, director y actor. Docente e investigador de la Licenciatura en Direccion Teatral (UNA) y Doctor en Comunicacion
(UNLP). Coordinael Areade Teatro de la Secretaria de Cultura de La Plata.

Escribi6 y dirigié obras en € Teatro San Martin, Cervantes, Coldn, Regio, Argentino de La Plata 'y en salas independientes de todo € pais. Actu6 en
espectaculos de Lola Arias, Daniel Veronese y Emilio Garcia Wehbi, y fue parte del "Manifiesto de Nifios' del emblemético grupo "Periférico de
Objetos'. Sus trabajos artisticos se presentaron también en el exterior. EDULP publicé dos libros de su autoria: El éxito o lo que queda del fracaso
(prélogo de Algjandro Tantanian, ilustraciones de Pablo Ramirez) y Hablarle al oido a King Kong (prélogo de Félix Bruzzone). Licenciado en
Comunicacion, su tesis doctoral sobre dramaturgia de la recepcion dio origen a Jamlet de Villa Elvira, obra que cruzalo artistico, social y comunicacional.
En LaPlata coordinaun Taller de Entrenamiento Actoral, creaciones escénicasy seminarios de dramaturgia en entornos virtual es.

¢Como surge el proyecto de hacer Romeo Santosy Julieta de Palihue (2023), segunda obra del grupo Oriyero?

Romeo y Julieta tiene algunas singularidades o diferencias, que en realidad son profundizaciones, en relacién a Jamlet de Villa Elvira (2019). Con esa
primera obra surge la necesidad de este grupo de teatro de trabgjar con € teatro “en serio” de Shakespeare. Meterse con esos textos, con €l verso, con
aquel universo del 1600, es un desafio politico, pero también artistico. Los pibes y las pibas estaban convencidos de que €ellos podian hacer Shakespeare,
pero a partir de una poética mas barrial. Entonces, bueno, hubo una suerte de debate, discusiones, negociaciones, porgque un poco iba en contra del espiritu
de nuestro grupo, que buscaba que siempre valga més el barrio que Shakespeare. Yo hice un trabajo de bancar los problemas de la democracia 'y decir:
"bueno, qué sé yo, no estoy solo trabajando, € laburo es de todos y |os desafios son de todos, ¢no?" Tenia que ver con hacer un trabajo micropolitico que,
sin perder la posibilidad de seguir discutiendo contra este discurso hegemdnico, vertica y totalizador, encuentre en esa tension la potencia de una poética
propia. Yo propuse trabajar con Shakespeare, pero surgié mas como una hipétesis para mi tesis doctoral. El Jamlet de Villa Elvira nace como un trabajo
de campo y después excede lo académico.

¢Como fue el contacto con el Teatro del Galpén?

Mira, en realidad fue asi: cuando cursé la materia “ Problemas sociol dgicos contemporaneos’ de la Licenciatura en Comunicacion en € afio 1995, hace
treinta afios, no me acuerdo por qué razén el trabgjo de campo lo hicimos en Villa Elvira. Hicimos una estrategia comunicacional para instituciones
educativas de Villa Elvira, Bueno. Y en aguel momento, cuando hicimos ese trabajo, a mi me quedo resonando ese lugar, porque me llamaba mucho la
atencion que era un barrio con un carécter popular muy fuerte, con poca infraestructura urbana, pero, por otra parte, lo que yo notaba era un interés por el
arte y la cultura muy fuerte. Entonces, me llamé la atencion eso, quizas por un prejuicio mio, ¢no? Que yo pensaba que por ser popular o ser periférico eso
deberia significar que no habia un interés por la cultura. Bueno, un poco lo que se discute desde la perspectiva bourdiana acerca de los gustos de
necesidad. Parece que los sectores populares solamente estan interesados en satisfacer sus necesidades basicas y que, més allé& de esas necesidades basicas,
no hay otras, como por ejemplo los bienes culturales, ¢no? Yo supongo que ese fue mi prejuicio, pero bueno, fue un prejuicio que me sirvié porque me
quedd ahi como resonando Villa Elvira. Y, por otra parte, también me [lamé la atencién que era un barrio que estaba muy cerca del centro de La Plata,
pero, sin embargo, habia una distancia simbdlica muy fuerte. No se parecia en nada, ni cultural ni socialmente, ni urbanamente tampoco a corazén de la
ciudad de LaPlata. Y me quedé rebotando.

Y cuando hubo una inundacion muy grande, € 2 de abril del 2013 aca en La Plata, que fue tragica, me acuerdo que en mi estudio de teatro juntamos
colchones, cosas y la llevamos a un lugar de donaciones'y demés. Y ahi nos dijeron que ya habia un montén de cosas, que la llevamos a otro lugar. Este
otro lugar era El galpén de Villa Elvira. Y cuando caemos ahi con las cosas, me encuentro con Ariel Fares que me miray me dice, "¢V os sos Blas? Yo te
conozco, te vi actuar y yo también hago teatro”. Y me contd un poco lo que pasaba ahi. Y me quedd rebotando. Y bueno, a los tres afios, cuando estaba
construyendo mi problema de investigacién, me acordé de ese lugar. Ademés, me acuerdo que me habia encantado €l lugar. Un lugar hermoso, me
parecia: un tinglado, lleno de cosas antiguas, de chucherias, de detalles, una cosa muy barroca, como muy hibrida, cruzada, decoleccionada. No s&, me
habia parecido un flash €l lugar.

¢Buscaste establecer un didlogo directo con algo de lo que €l grupo traia? Me refier o especificamente a los talleres que tomaban con Ariel Faresy
lalinea detrabajo que él mangja que, por lo que entiendo tiene que ver con la tradicién de Norman Briski.

Si, sf, sobre todo, 1o que encontré répidamente es que ahi se hacia un teatro més asociado a intervenciones urbanas, escenas mas pequefias y recortadas con
temas de relevancia social para ellos. Entonces ahi me parecié muy interesante eso: més alla de Shakespeare 0 no Shakespeare, aparecia un verdadero
interés por pensar € teatro en clave emancipatoria, por hacer que €l teatro sirva para otra cosa distinta a lo que suelen proponer nuestros consumos
pequefio-burgueses. Y eso si me entusiasmo, dije: "aca hay un potencia alucinante”. Y laburaban un montén. Asi fue que € laburo que llevaron adelante
fue super profesional. Y yo, entendiendo un poco su realidad y sabiendo que muchas veces es dificil sostener procesos artisticos en realidades que atentan
contra poder ir aun ensayo, pensar, tener disponibilidad, de cabeza, de corazon, de tiempo.

Si comparas Jamlet de Villa Elvira con Romeo Santos y Julieta de Palihué, ¢qué continuidades y qué diferencias reconocés en cuanto a
procedimientos, técnicas o blisquedas escénicas en general ?

Bueno, la primera medida que tomamos en la segunda produccién respecto a la primera fue amplificar € grupo. Decidimos que se sume més gente, que
deje de ser un grupo “de gueto”, que estén los pibes del barrio pero que también haya actores, actrices profesionales. Después el trabajo de texto. El hecho
de trabajar con € problema del texto en verso. De hecho, Romeo y Julieta de Shakespeare tiene algo que no tiene Hamlet que es que hay escenas que son
“isabelinas’. Hay, en nuestra propuesta, escenas en situaciones barriales mezcladas con escenas isabelinas del Romeo y Julieta. Estén reescritas, retocadas,
como que parecen shakespearianas, pero no son de Shakespeare. Y laverdad es que los pibesy las pibas se llevaron increiblemente bien con el versoy yo
quedé sorprendido. Yo tengo treinta afios de trabajo como actor y, la verdad, es que no podria haber hecho lo que €llos hicieron. Fue alucinante como el
verso les empez6 a venir también.

¢Como abordaste la actuacion? ¢Trabajaron con alguna técnica en particular?

Si, hicimos un trabgjo, primero, de comprension de las escenas, de tratar de traducir las escenas shakespearianas, sin decirlo y sin trabgjarlo tan
técnicamente, a una idea de estructura dramética clasica. Pensar: quiénes son los persongjes, cuéles son las circunstancias dadas, qué esta pasando, qué se
le juega al personaje. Un trabajo muy basico, digamos o muy reconaocible rdpidamente. Y después trabajamos también una cuestion técnica articulatoria
del decir, del tiempo del decir, de terminar las palabras, de disfrutar e verso, de iluminar algunos términos de los versos, de cruzarlo con la accion. Un
monton de cuestiones con las cuales yo quedé muy sorprendido. Hubo mucho trabajo, mucho compromiso. Me sorprendié porque me parece que €s un
trabajo dificil hastainclusive para actoresy actrices més avezados. Eso fue alucinante.

Y después, algo que mantuvimos fueron los inserts audiovisuales documentales con entrevistas, backstage, explicaciones sobre la realizacion



escenografica... Eso estuvo en Jamlet y también en Romeo y Julieta. En esta segunda obra, lo que nos pasd es que, como hicimos una funcién sola ahi, en
Teatro Argentino de La Plata, no hubo posibilidad de seguir trabajando a partir de las funciones. Entonces nada, ahi hubo cosas que mientras corriala obra
me di cuenta, por ejemplo, materiales audiovisuales que eran un poco largos, entonces se armaba mas cine que teatro y eso era un problema.

Pero también para Romeo y Julieta hicimos cosas que estuvieron buenisimas, por jemplo, trabajamos un minué que después se empezaba a desgranar y se
transformaba en un trap. Yo por primeravez en mi vida escribi un trap. Estaba inspirado en un tema de la Joagui. Por otro lado, la singularidad de nuestro
Romeo y Julieta es que muere solo Romeo. Julieta no muere. Entonces, también habia ahi una reflexion de género muy fuerte. El se muere, pero ellano va
detras de €, atirarse atrés de su hombre, digamos. Y eso también surgié de charlas con el elenco, de conversaciones, entrevistas... Eso estuvo buenisimo.
Intentar torcer cierto destino tragico. Lo hicimos en Jamlet de Villa Elvira 'y acatambién. Y es un poco un espiritu que los impulsa mas para adelante alos
pibesy las pibas: torcer su aparente destino tragico.

¢Quélugar ocupa paravoslarelacion entreclasey género en la construccién dela obra?

Cuando empecé estos proyectos y €l trabajo con el grupo, que fue en 2017, todavia no estaba tan fuerte la marea verde, estaba incipiente, pero no estaba
tan fuerte. Y ya las pibas con toda la contradiccion en el barrio hablaban de eso. Con toda la contradiccion porque hay una cultura, por ejemplo,
evangelista muy fuerte en € barrio, entonces, muchas estaban de acuerdo con el aborto, pero sentian que seguia siendo un asesinato. Ellas por ahi de
acuerdo, pero sus madres no. Pasaba de todo ahi. Y todo lo que supone la cultura patriarcal en los sectores populares. Y también lainvisibilizacion de las
identidades trans en €l barrio. Un montén de cuestiones entrelazadas que estaban en su imaginario y que ademas de ser un clima de época era algo que por
momentos aparecia de manera como muy naturalizada y, otras veces, aparecia asociado a algo mas prejuicioso. De hecho, en Romeo y Julieta,arrancamos
alaburar con Nacha, que es una chicatrans, pero luego tuvo que dejar el proyecto porque consiguio laburo en €l estado gracias a Cupo Trans. Cuando €ella
se fue, anivel grupa se decidié que sea reemplazada por “La Chula’, que habia interpretado a Ofelia en Jamlet.... Pero, la identidad trans, qued6 en la
figura de la nodriza, interpretada por Esteban Manzano, que es un cantante de épera genial, que hace 6pera queer también. Entré también cierta idea
evangelista con la figura del pastor que hace del sacerdote Romeo y Julieta... Esos sentidos empezaron a anudarse. Y la verdad que fue una lastima que
Nacha no pueda hacer de Julieta. Pero bueno, estuvo ahi con nosotros.

¢Hubo un trabajo con elementos biogr &ficos? ¢Cémo fue?

Si, por gemplo, en e caso de Romeo, que es Pedro € actor que hacia de Jamlet en la primera obra, hay todo un tema con sufamilia 'y con sus
complejidades familiares que también aparece en Romeo. Después aparecen muchas ideas sobre € amor y sus experiencias amorosas falidas. Al hacerle
entrevistas a Pedro, que hacia de Romeo, era muy loco porque era Romeo, era alguien que estaba méas enamorado del amor que de sus novias. Ahi
aparecio algo alucinante. Después €l actor que hace de Mercucio, el amigo de Romeo, aparece una de las entrevistas que habla sobre 1o que es la juventud,
sobre politicay juventud. Y si, hay unareescritura hecha ala medida de ellos.

¢Esos elementos biogr aficos fuer on incor por ados solo al material audiovisual o también al texto dicho en escena?

No, no, al texto también. En €l texto no son referencias tan claramente autobiogréficas, pero si es informacion que nace de las entrevistas con ellos 'y ellas.
Aparte, el Romeo y Julieta lo estrenamos en el 2023, con lo cual, ya para esa altura, yo los conocia desde hacia seis afios, con lo cual, yo los vi pasar de ser
adolescentes a ser “gente grande”. A La Chula, por ejemplo, que es quien hace de Julietay quien hizo de Oféelia, yo la conoci cuando tenia dieciséis afios.
Y cuando estrenamos Romeo y Julieta tenia veintidés. Lo que si aparece muchisimo en Romeo y Julieta como elemento autobiografico es el tema de la
disyuntiva de Julieta, esto de terminar la escuela o no, de las posibilidades laborales, de que un novio la saque de esa situacioén econémica, depender de un
novio, de un hombre que mejore su situacion. Todo eso es de La Chula. Lafamilia de Julieta, en la obra, tiene la peluqueria del barrio y es como un lugar
de poder. La madre y la hija dicen todo el tiempo que son mas que el resto del barrio. De hecho, hay una escena con la mama de Romeo que dice que las
de la peluqueria son las “ copetudas’, que se creen més pero que en realidad son tan orilleras como ella. Habia también un odio de antafio entre la mama de
Julietay la mama de Romeo porque se habian disputado un novio. La peluqueria es un lugar particular. Esto pasa mucho en los barrios, bueno, en todos
lados, que siempre tenés la posibilidad de tener alguien arribay alguien abajo. Habia algo de eso en la obra, de que Julieta'y su madre en la peluqueria se
crefan mas.

¢El titulo dela obra, también proveniente del universo biografico de lesintérpretes?

Si, porque Pedro es fanético de Romeo Santos, fanatico de la bachata. Pedro siempre dice que él va a ser un cantante de bachata muy famoso. De hecho,
escribe letras de canciones. A los ensayos llegaba siempre con su parlantito con musica romantica. Incluso a veces lo teniamos le teniamos que pedir que
la apague. Fue un elemento muy ineludible. Y el hecho de tomar el Palihue, que es otra parte de Villa Elvira, que es como una zona muy denostada porque
sedice que es e barrio de transas, faloperos y de qué sé yo. Entonces era un poco eso, tomar € Palihue y complejizar esa mirada sobre €l barrio.

Quienesintegran € grupo Oriyero, aparte devos, ¢viven todesen Villa Elvira?

No, Pedro es de Villalba, que es un barrio que est4 adentro de Villa Elvira. Hay una parte de Villa Elvira que le dicen “Villa Elvira soho”, porque es de
clase media, media baja, digamos. Y después hay otros barrios como Villalba, que es mas pobre, hay menos infraestructura, es una zona més de ranchitos.
La Chula me parece que es de Villa Rubencito, otro lugar de Villa Elvira. Maju dice que ella no es de Villa Elvira, pero es de Villa Elvira, porque esta a
pocas cuadras de la 122, que es lo que separa Villa Elvira de La Plata. Pero es de Villa Elviray me lo terminé diciendo un dia. Aparte €l persongje de
Maju es €l persongje de la “amiga del centro” de Julieta. Y estda muy ligado a Maju que estudia arquitectura y tiene “otro roce”. Pero es de Villa Elvira
Después Marcelo que en realidad naci6 en Villa Elvira, pero vive en La Plata; Maxi, que en realidad es de Villa Progreso, que esta al lado de VillaElvira,
pero ya es Berisso; Normi, Norma, que es de La Plata; Vero, Verdnica, que es de La Plata también y Esteban que naci6 en Villa Elvira, de hecho, tiene a
su hermano en Villa Elvira, pero que después se fue a La Plata, estudio canto lirico y se fue a Europa a hacer unas especializaciones y volvié ahora. El
vive en Alto de San Lorenzo, que es cerca de VillaElvira. Asi que es, més que nada, una constelacion.

En relacién al trabajo con €l territorio, ¢hicieron algo similar a lo que habian hecho con Jamlet... de salir aregistrar sonidos e imagenes por la
zona, grabar entrevistas, etc?

Si. Si, lo que pasa es que fue en pandemia justo. Cuando hicimos €l video del “entre” Jamlet... y Romeo Santos... me acuerdo que hicimos unas cosas en
Villa Elvira, hicimos unas imégenes en la plaza de Villa Elvira, en un skatepark que hay. Hicimos también algo en un centro de artes que fue e que
financi6 eso, un centro que dependiade la universidad. Y después, unas recorridas por el barrio, pero fue menos lo que hicimos.

Y respecto alainvestigacion sonor a, ¢replicaron algo de lo que habian hecho en €l proceso creativo de Jamlet?

No, en Romeo y Julieta hicimos el trap. Ese fue €l desafio desde |o sonoro. Juan Pablo Pottoruti hizo una cosa que es hermosa: tomo partes de temas de la
Joaqui y con eso hizo el minué que se escucha. Si lo escuchés, es un minué, pero esté hecho con notas de Butakera de la Joaqui. Ese trap estuvo buenisimo
porque, ademés, €l padre de La Chula, que fue quien cantd el trap, es misico y es uno de los integrantes de Los Wawancd. La Chula viene de familia de



musicos. Ella decia que cantar en la obra era como reivindicar a su familia. Asi que el momento del trap era un momento que arrancaba como un minué 'y
después explotaba € trap. Laletrade ese temalaescribi yo y lamusicala compuso Juan Pablo.

¢Como describirias €l trabajo de direccidn, sobre todo en lo que concierne a la direccion de les actuantes siendo que muches son intérpretes no
profesionales?

Fue de mucha paciencia. Primero, mucha paciencia. Ahi descubri que tengo una paciencia que no sabia que tenia. Yo en general soy muy paciente con los
actores y las actrices cuando dirijo, pero esto fue una puesta a prueba. Y o me acuerdo que con € iluminador, Juan Zurueta, después del primer ensayo que
tuvimos de Jamlet de Villa Elvira, cuando salimos me dijo: " ¢qué vas a hacer con esto?' Porque los pibes lefan €l texto y ni lo proyectaban, lo tiraban para
abajo, no se escuchaba. Eray fue una cuestion de fe. Decir, "bueno, vamos, trabajo." Asi que los empecé a entrenar también: proyeccion de la voz, del
cuerpo, de la accidn, conciencia, insistir, reescribir para que los textos le resulten més comodos. Y mi desafio era lograr que ellos brillen como actores y
actrices. Que no sea esta cosa de "ay, qué bueno que esta, porque son pobres’ o “ay, esta mé&s 0 menos, pero bueno, son pobres’. ¢Viste esa cosa que es
tremenda? Entonces, mi desafio era lograr que ellos brillen y que las actuaciones estuvieran realmente impecables. Por eso bajé las expectativas en
relacion a hacer una obra larguisima, dije: voy a hacer una obra mas corta, mas a su mediday que ellos la puedan actuar. Que tenga buena proyeccion del
cuerpo, de lavoz, delaaccién, delos estados... Y lo logré. Porque realmente era muy alucinante lo que pasaba con la obra en vivo. Era una potencia, una
energia... Y esto que tenian ellos que era una relacion de juego, de disfrute y de compromiso con la actuacion, que ahi hay garantia. Y te digo, yo trabajé
con muchos actores y actrices, hasta inclusive con actores y actrices méas mainstreamy laverdad, €l resultado a nivel artistico, con los pibesy las pibas, en
algunos casos, fue muy superior a de actores y actrices mainstream. Y esto no lo digo solamente como..., no es que los idedlice a los pibes, sino que
realmente... A mi me pasb de tener que estrenar cosas en €l teatro oficia y que una de las actrices muy famosas se vaya dos semanas a Espafia a seguir a
su novio, a grabar el backstage de su hovio musico. Y nos dejé a todos, dos semanas. Y con los pibes y las pibas no pasd nada de todo eso, no faltaron a
un ensayo. Y no faltar a un ensayo, para ellos no era cualquier cosa. En el caso de Pedro, laburaba nueve horas en el supermercado chino sin parar, saliade
laburar, agarraba la bici, comiendo por el camino, llegaba y ensayaba cuatro o cinco horas. Y esto no lo digo idealizando, ni romantizando eso. Lo digo
realmente. Y bueno, esto: mucho entrenamiento, mucha direccion, mucha claridad y también encontrar 1a obra que era posible para ellos. Como pasa en
general. Para mi es asi, es encontrar la obra posible también, analizando los tiempos del proceso, la posibilidad... Por supuesto que € hecho de que €l
Teatro Cervantes haya producido el Jamlet... fue muy importante y que el Instituto Cultural haya producido el Romeo y Julieta fue fundamental porque
los pibes y las pibas estuvieron contratados de febrero a diciembre. O sea, fueron reconocidos como trabajadores de la cultura, con un sueldo casi por un
afo en el caso de Romeo y Julieta y con e Jamlet, con el Cervantes también fue de julio a diciembre. Entonces, bueno, es muy importante eso. Al menos
parami fueasi. Y encimaque el producto sea artisticamente poderoso. Mas no se puede pedir.

¢Qué pensas acer ca de la recepcién de estos trabajos en € territorio? Meimagino que en el caso de Romeo Santosy Julieta de Palihue, el hecho de
haberla presentado en el Teatro Argentino de La Platay que hayan podido ir a verla familiares, Ixs amigxs, debe haber sido algo muy especial.

Si, me parece que €l teatro acerca la posibilidad de pensar que otros mundos son posibles. Y que lo que ellos siempre ven por las redes respecto a lugares
gue son para otros, de pronto, acd, pasa a ser paraellos. Y laresponsabilidad que eso genera también, en ellos y en los demas. Porque, por gemplo, e dia
del estreno, estaban como locos.

Pedro, por gjemplo... él, cuando tenia cuatro afios, se armé una bolsita y se fue a vivir con la abuela. A la madre la veia muy esporédicamente. Y al
estreno del Romeo y Julieta fue lamadre. Y Pedro decia: "qué lastima que mi abuela no puede venir para que vea que en realidad yo cuando digo que voy
aensayar, voy atrabajar! Ahora mi mama puede ver que ese nene que en algin momento tuvo que dejar, ahora estd en un escenario y lo aplauden™ Y lo
aplauden por algo que esta hecho con mucho trabajo. Entonces eso me parece que es como una de las cosas més importantes, como que les da la
posibilidad a menos de pensar que otro futuro es posible para ellos también. Y [aburando un montén. Hasta inclusive teniendo que demostrar que pueden,
que eso es un trabajo que no tendrian que tener que hacer, pero lo tienen que hacer. Yo me acuerdo cuando los conoci en e 2017 que empecé a trabajar
con ellos, alas dos semanas era mi cumpleafios, me acuerdo. Y yo le dije: "bueno, en dos semanas es mi cumpleafios y voy a hacer una fiesta en mi
estudio”, que eraen e centro de LaPlata. Y ellos me dijeron: "pero... ¢podemosir?' “Si”, le dije yo, “obvio”. “Si, no, no, ya sé&”, me responden, “pero...
¢Jnosvan adgar entrar? “Y si”, ledije, “es mi cumpleafios'. “No, si, ya sé, ya sé. Pero no nos van a hacer ir hasta ahi y después no nos van a dejar entrar,
¢no?’. Lesdije: "vengan porque es mi estudio y mi cumpleafios y los estoy invitando". Y ahi empecé a darme cuenta de que hay un montén de cosas que
uno las tiene naturalizadas y €llos también las tienen naturalizadas. Por ejemplo, que €ellos a centro no acceden. Entonces, para ellos estar en € Teatro
Argentino de La Plata, en el centro de la ciudad, y que sus parientes, sus vecinos los vengan a ver y ellos estar arriba de un escenario, mostrando el laburo
que hicieron, significa que tengan, por lo menos, la posibilidad de pensar que eso es para ellos también. Después es todo muy dificil, porque tampoco es
un lecho de rosas, todo esto. Muchas veces se complica. El nuevo proyecto que estabamos trabajando, ahora estd medio trabado porque Pedro esta
complicado y bueno, después, es todo muy dificil. No es un lecho de rosas y que se llegaa un lugar en el cual ellos ya se sienten incluidos. Para nada. Pero
bueno, por o menos ahi hay, como dice Fito, “una suerte de sefial”, por [o menos un registro de que otra cosa puede |legar a pasar.

Y ¢como pensas el futuro de estos proyectos, de este grupo?

Y o bueno, tengo muy claro que no le “salvo lavida’ anadie. Nadie le “salvalavida’ a nadie, menos yo, un teatrero del fin del mundo, acé desde lo més
austral de continente, lo més sur del sur. Encima, desde el teatro independiente con sectores populares. Chau, olvidalo. Pero bueno, qué sé yo. Algo es
algo. Esa sensacién tengo, de que algo es algo. De que realmente peor es nada.

¢Y lesintegrantes del grupo fueron alguna vez a formarse ademas en tu estudio? ¢Les interesa empezar un recorrido més profesional dentro del
teatro?

Si, de hecho, Pedro estuvo entrenando hasta €l afio pasado en mi estudio. Después se le complicd por temas de laburo y temas personales. Y, ademas,
tenemos pendiente un proyecto, sobre Suefio de una noche de verano. Y lo vamos a hacer. No sé cuando, ni cdmo, ni con qué plata, pero |o vamos a hacer.
Si ya hicimos todo esto... Yo igual, a nivel personal, la circunstancia que tengo ahora es que, justo cuando terminamos el Romeo y Julieta, hacia dos dias
que habian llegado a casa nuestras dos hijas que adoptamos, de cuatro y cinco afios. Fueron a estreno, de hecho. Entonces, bueno, me paso también que, a
partir de ese momento, el tiempo, la energia, la disponibilidad para €l trabajo fue menor. Pero bueno, yala cosa se fue acomodando, pasd un afio y medio y
ahi seguimos pensando cosas. Asi que, |0 vamos a hacer. Pero bueno, necesitamos produccion, porgque realmente sin plata esto no se puede hacer. Y eso es
unadecision del grupo también, una cuestion ideol égica, que tenemos que sostener. Pero si, el proyecto sigue, sigue.



