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Este trabajo da cuenta de la investigacion que he realizado sobre la propuesta
actoral de Ricardo Bartis. Tiene como punto de partida la observacién de sus clases,
realizada durante un afo (agosto 2005 a julio 2006) asi como entrevistas en el mismo
periodo.

De la observacion de sus clases, resulta el siguiente sistema organizativo: una
primera etapa en la que los integrantes realizan entrenamiento actoral, y una segunda
en la cual, Bartis procede a observar y realizar la critica de los trabajos aportados por
los actores (mondlogos, improvisaciones basadas en textos).

Uno de los elementos destacados como fundamento de su técnica, (utilizo éste
término, dado que Bartis no acepta que su propuesta sea estrictamente un método)

es la ruptura respecto a los modelos candnicos, tales como el método Stanislavsky.
Descripcion de la técnica en acciéon

Durante el entrenamiento, Bartis toma como punto de partida la teatralidad
expresada a través de formas que se construyen en el espacio, ya que al realizar
movimientos se descubre que lo espacial “se construye” permitiendo establecer un
sistema narrativo. El espacio ocupa el campo escenografico que es determinado por
un territorio de representacion y que se instaura en el momento que el actor entra en
escena. A partir de este momento, aquel se entrena en el valor de las formas, la
conciencia del ritmo, los impulsos y a su vez el lugar de dominio y ubicacion para
conectarse con el publico. “Introducir un texto durante el movimiento y tensarse
permite enfrentarlo, en una percepcion ritmica”. La no tipificacion de las acciones
conduce a que cada signo remita a una imagen y asi se distribuyen en el espacio los
cuerpos de los actores, no constituyéndose en personajes sino “en una manera de
estar en dicho espacio™.

Un actor comienza por desarrollar una propuesta, es “el que tiene el poder™ de

acuerdo con la definicion de Bartis siendo el que determina con claridad ciertos
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lugares; “un territorio a fundar’®. En una improvisacién, dicho actor es quien entra
primero a escena, y tiene la responsabilidad de definir “los lugares de poder’®,
vinculados, siempre de acuerdo con la concepcién de Bartis con dos ejes: la
sexualidad y el dinero, expresados tacitamente a través de actitudes fisicas. El actor
que entra en segundo término debera tener otro tiempo expresado en el tono y en el
movimiento, es decir un campo asociativo, donde siempre se le debera presentar una
urgencia, para delimitar dicho tiempo.

La intervencion de Bartis determina una pausa dramatica que establece que
han pasado cierta cantidad de afios y los mismos actores se reencuentran en nuevos
espacios y tiempos.

Durante el entrenamiento, Bartis propone una dramaturgia que rompa con lo
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cotidiano instaurando un “campo poético”’. Construye un mundo dramatico desde el

comienzo de lo ficcional, y sugiere que los actores ejerciten su propia autonomia.

Simultaneamente formula “crear un “campo de opinion”®

(el actor improvisa sobre su
parecer, en una situacion determinada, es decir la actua, le da forma teatral) e intenta
plasmar en los mismos, seres pensantes capaces de crear formas de expresion. Asi
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define un “campo de improvisacion”” donde posibilita la construccion de movimientos

en el espacio, la desorganizaciéon de lo cotidiano, instaurando un orden nuevo, es
decir, “una manera de estar’®, para lo cual el actor elige deliberadamente
determinadas zonas de representacion.

Sugiere potenciar una situacion dramatica en el espacio y en el tiempo,
abriendo dicho entorno a otros encadenamientos de situaciones dramaticas, aunque
no necesariamente se establezca cierre o final. El actor debe plantear cual es el tema,
diferenciandolo de la situacién y del conflicto y alli se presentan dos niveles de
significacion, uno que atraviesa la historia argentina — es el eje casi excluyente de las
propuestas del director- y otro en el aqui y el ahora de la representacion. Lo que
compete al actor al elegir el tema es la modalidad o fuerza que concierne a dicha
situacion y derive en un mecanismo de actuacion en contraposicion con solo pensar ‘el
tema’, para luego hacerlo estallar, presentando un campo asociativo que le permita
‘destruir al otro’, manteniendo asi, la intensidad de la idea para convocar la energia

del conflicto y no situarse en un simple espectador social. A su vez trabajar un campo
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“propositivo del tema”"’

sin llegar a saturar la informacién del signo para no darle una
simple forma ilustrativa.

Bartis intenta entrenar en el actor la asociacién libre_procurando una
direccionalidad en el tiempo y en el espacio, actualizando un momento del pasado y

simultdneamente reconociendo el presente.

Una segunda etapa, los trabajos presentados por los actores

Las situaciones producidas por los actores durante el trabajo de la segunda
etapa de la clase, al incorporar textos, deben crear “campos ficcionales”'? donde estén
presentes: ritmos, velocidades y dinamicas internas que provoquen tal intensidad ‘de
actuacion’ y puedan legalizarse para comenzar a hacer estallar otras nuevas. A su vez
es importante que el actor sepa asociar para construir algo donde pueda “navegar”13 y
la escena se multiplique sobre pilares de nuevas situaciones que logren“promover
sucesos”*, creando asi una poética en los mecanismos propios de la actuacion.

Bartis refiere que “los campos de expresién sobre la accion”'®, deben ser
sostenidos por el actor durante un tiempo prolongado, sin proponerse resolverlos. El
sostenimiento en el “tiempo mitologizado”® de un recuerdo, permite desarrollar una
accion concreta. y deberan proponerse acciones, donde alguien lleve la linea y los
demas actores las sublineas

Respecto a la textualidad, los textos son campos de prueba donde el cuerpo

debe asumir dicho texto. Siendo la palabra un elemento de la actuacién se producen
impulsos, estableciendo un nuevo campo ficcional.
El actor no debe dejarse llevar por la literalidad, sino por el elemento ritmico,
estableciendo ‘la repeticién’ para empezar a trabajar la tonalidad. Exagerar la
comprension del texto, no poniéndolo en el habla, sino en la energia o ritmo expresivo,
utilizar demasiada informacién, torna muy ingenuo el juego y ftrivializa la situacion que
en particular no da informacion de nada. Por lo tanto, no verbalizar lo obvio, sino crear
un campo imaginario de mayor amplitud.

Finalmente, cuando se trabaja con textos deben definirse algunos territorios:
como 4quién manda? ;quién lleva la linea hasta que el otro actor la tome. La guia

debe ser generosa, debe instalar un territorio, proponer un espacio, entretenerse con
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el cuerpo, mirarse a si mismo. “La actuacion legitimiza un texto o se legitimiza en si
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misma”''.Y aunque no se componga un personaje, se favorece un estado de “mayor

porosidad expresiva”, donde la escena pueda narrar varias combinatorias a la vez,

teniendo presente que “el relato de actuacion es irrepetible”'®.

Conclusiones

De acuerdo con lo resefado, el aporte fundamental de la técnica propuesta por
Bartis'® consiste en la busqueda de potencialidades que el actor indaga a partir de una
poética;_y la relacion con sus reacciones frente a los estimulos que sucesivamente se
le van proponiendo. Estas acciones provocan la ruptura, “con un teatro de

representacion, donde trama y relato funcionan como sostén”?

que se advierte no
solo con el modelo candnico?, sino también entrafian una critica profunda a otras

estéticas consagradas en nuestro medio.
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